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Pierwsza definicja sztuki instalacji, pochodzaca z Oxford English Dictio-
nary z1969 roku, brzmiata: ,,Duze dzieto sztuki (zazwyczaj rzezba) stwo-
rzone specjalnie do danej przestrzeni galerii, muzeum czy innego miej-
sca” 1. Cho¢ stracila ona juz na aktualnosci ze wzgledu na rozszerzenie
zakresu pojecia i roznorodnosc realizacji tego typu dziel, to wcigz przyku-
wa uwage wykorzystane w niej okreslenie ,,duze dzieto sztuki”. Niektore
instalacje rzeczywiscie charakteryzujg sie znaczacymi gabarytami, jednak
to nie fizyczne wlasciwosci stanowia o wyjatkowosci tego rodzaju przed-
siewzied, a przymiotnik ,,duze” nalezy raczej odnies¢ do ich zlozonosci
koncepcyjnejirealizacyjnej. W sposob szczegdlny uwaga ta odnosi si¢ do
instalacji dzwiekowych, czyli obiektow i sytuacji, w ktorych obok innych
elementow role wyrozniajacg odgrywa aspekt brzmieniowy. Stad tez zain-
teresowanie tym nurtem wykazuja przede wszystkim kompozytorzy skia-
niajacy si¢ ku muzyce eksperymentalnej i tworczosci elektroakustycznej.

Cyt. za: Monika Jadziniska, ,, Duze dzieto sztuki”. Sztuka instalacji — autentyzm, zachowa-
nie, konserwacja, Krakow 2012, s. 100.
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Przez zabawe ku z2rodtom dzwigkow

Oprdcz dzwickowosci w dzietach z tego gatunku istotny jest sposob
ksztattowania lub wykorzystania przestrzeni. Zgodnie ze stanowiskiem
Eukasza Guzka, polskiego badacza sztuki XX 1 XxX1 wieku, to ,,zwigzek
przestrzeni i obecnosci jest cechg definiujacg specyfike formy dziet sztu-
ki instalacji” 2. Stad tez interaktywnos¢ oraz partycypacyjno$¢ stanowig
te cechy gatunku, ktore sprawiaja, ze dzialalnos¢ w tym zakresie staje sie
szczegoOlnie inspirujaca dla artystow poszukujacych nowych srodkow wy-
razu oraz sposobdw pobudzenia zaangazowanego, aktywnego odbioruich
dziet. Nie mniej frapujgcym czynnikiem jest specyficzne podejscie twor-
cow do zagadnienia czasowosci, odbiegajace od tradycyjnego, linearnego
pojmowania funkeji czasu w kompozycjach muzycznych, a takze zainte-
resowanie mozliwosciami wiaczania elementow wizualnych oraz obiek-
tow fizycznych do utworow, co wigze sie z dbaloscig o spojnos¢ i wielora-
kos¢ multisensorycznych wrazen, jakich odbiorca powinien doswiadczy¢.

W historii muzyki polskiej sztuka instalacji dzwiekowych ma dos¢ dtu-
ga tradycje. Jednymi z pierwszych polskich utwordw tego gatunku sa dwie
Kompozycje przestrzenno-muzyczne z 1968 i z 1970 roku, stworzone przez
Zygmunta Krauzego we wspolpracy z architektka Teresa Kelm — odpo-
wiedzialng za warstwe przestrzenna 3. Muzyka i przestrzen tworzg w nich
integralng catos¢. Odbiorca spaceruje po specjalnie zaplanowanymi przy-
gotowanym pomieszczeniu, ksztattujac wlasna wersje stuchanego utworu,
zarowno w zakresie kolejnosci i dynamiki poszczegolnych brzmien, jak
i czasu trwania muzycznych odcinkéw. Sposob odbioru utworu jest od-
mienny od tego, do ktdrego zostal przyzwyczajony w sytuacji tradycyjne-
go koncertu Zamiast biernej postawy, jaka wymusza na stuchaczu fotel
umiejscowiony na widowni, tworcy instalacji wymagaja od uczestnika wy-
darzenia ruchu w przestrzeni, podejmowania decyzji, aktywnej percepcji.
W ten sposob rola odbiorcy ulega redefinicji, a eksperyment — zwiazany

Eukasz Guzek, Sztuka instalacji. Zagadnienie zwigzku przestrzeni i obecnosci w sztuce
wspotczesnej, Warszawa 2007, s. 6.

Opisy wymienionych instalacji Zygmunta Krauzego wraz z ilustracjami znajduja sie¢
m.in. w: Krzysztof Szwajgier, Obrazy dZwickowe muzyki unistycznej. Inspiracja malarska
w tworczosci Zygmunta Krauzego, Krakow 2008, s.109-115, 141-146.
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z fascynacjg Krauzego ideg unizmu — staje si¢ przyczynkiem do dyskusji
nad tradycyjnym podejsciem do czasu i przestrzeni w muzyce.

Cho¢ nowatorskie utwory Krauzego dos¢ dtugo pozostawaty unikato-
we na skale Polski, to w latach 80. xX wieku tworczos¢ taczgca muzyke,
przestrzen, obiekty i elementy wizualne i wymagajace zaangazowania
odbiorcy znalazta sie w granicach zainteresowan takze innych rodzi-
mych kompozytoréw. Wsrod nich byta Lidia Zielinska, ktorej wielowat-
kowa i bogata twdrczos¢ nie zostata dotad poddana gruntownym opra-
cowaniom przez teoretykow i muzykologow+. U zrodet wielu jej utworow
tkwi fascynacja literatura, przede wszystkim Xx wieku, czg$¢ powstata
we wspolpracy z przedstawicielami srodowiska plastycznego i teatral-
nego. Odzwierciedlenie jej gtebokiej swiadomosci oddalenia wspotczes-
nego czlowieka od mentalnosci dawnych epok, a takze réznorodnosci
obecnie wspotistniejacych cywilizacji odnajdujemy chociazby w odau-
torskiej nocie programowej towarzyszacej instalacji Motetus universalis
71998 roku:

Piesni Pigmejow, chorat gregorianski, a nawet Pasje Bacha —to dla nas dzis tylko
obiekty estetyczne. Trzeba duzej wiedzy i empatii, by uchwycié¢ cate bogactwo

W literaturze muzycznej i muzykologicznej dostgpne sa omoéwienia i analizy zaledwie

kilku dziet Lidii Zielinskiej. Szerszej analizy utworu Cascando podjeta si¢ Monika Ja-
zownik w ksiazce Wokét dramatu absurdu schizofreniq naznaczonego. ,Cascando” Lidii

Zieliniskiej wedtug Samuela Becketta (Poznan 2003). Natomiast artykuty na temat twor-
czosci kompozytorki napisali w ostatnich latach m.in. Beata Maruszko (Poszukiwanie

srodkow ruchowych do muzyki elektroakustycznej na przyktadzie , Ballady sopra Ballata na

tasme” Lidii Zieliniskiej, w: De musica commentarii, vol. 2, red. Teresa Brodniewicz i Han-
na Kostrzewska, Poznan 2010, s. 283-298), Maciej Jabtonski (Podstuchane, podpatrzone.
O muzyce Lidii Zieliriskiej, ,Ruch Muzyczny” 2014 nr 1, s. 98-101), Dominik Puk (Tech-
nika ,powigkszajgca” i technika ,,pomniejszajgca’ o rewizji, czyli powrocie do istoty relacji

koncertujgcych w ,,Concerto. Re Maggiore” Andrzeja Kwieciriskiego i ,, Sinfonia Concertante”
Lidii Zieliniskiej, w: Fora Akademickie w latach 2014-2019, red. Teresa Adamowicz-Kaszu-
ba, Poznan 2021, s. 129-149; O przeklinaniu wojny przez Lidig¢ Zielitiskq: ,, DZwickowisko V:
Nie podoba mi sig to...”, w: Dzieci i doswiadczenie wojny — wiek XX i XXI, red. Malgorzata

Grzywacz i Malgorzata Okupnik, Poznan 2020, s. 279-295) i Jacek Szerszenowicz (Migdzy

surkonwencjonalizmem i surrealizmem: cykl ,Ukiyo-e” Marcela Chyrzyiiskiego i ,, Ukiyo” Li-
dii Zieliniskiej wobec tradycji japoriskiej i europejskiej, w: Dzieto muzyczne wobec przesztosci

i wspotczesnosci, red. Anna Nowak, Bydgoszcz 2020, s. 395-412).
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powigzan stéw z muzykg, odczytaé konteksty kulturowe, religijne, obyczajowe
etc. My w najlepszym przypadku rozumiemy pojedyncze wyrazy i cieszymy sie
wspdtbrzmieniem dzwigkowS.

Wyrdzniajgcym sie zakresem dziatania Zielinskiej jest muzyka elek-
troakustyczna i szeroko pojeta tworczos¢ multimedialna. Nalezy takze
podkresli¢ istotny wktad kompozytorki w popularyzacje muzyki wspolczes-
nej — zardwno poprzez zaangazowanie w przygotowanie festiwali (War-
szawska Jesien, Poznanska Wiosna Muzyczna) oraz pelnienie znacza-
cych funkeji w stowarzyszeniach muzycznych (Zwiazek Kompozytorow
Polskich, Polskie Stowarzyszenie Muzyki Elektroakustycznej), jak i przez
wyglaszanie wykladow w polskich i zagranicznych uczelniach oraz publi-
kacje artykutow dotyczacych muzyki najnowszej, eksperymentalnej czy
ekologii dzwiekowe;j©.

Wsrod szczegolnie waznych dla kompozytorki zrodet inspiracji nalezy
wymienic z jednej strony nature dzwigku (poszukiwania wtasciwosci roz-
norakich brzmien), co stanowi rezonans studiéw kompozytorskich u An-
drzeja Koszewskiego, z drugiej natomiast — fascynacje badaniami doty-
czacymi pejzazu dzwickowego i ideami gloszonymi przez ojca tego nurtu,
Raymonda Murraya Schafera. Obydwa wspomniane pola zainteresowan
znajdujg odzwierciedlenie w tworczosci instalacyjnej Zielinskiej — dzie-
dzinie podatnej na réznorodne eksploracje w zakresie brzmienia i per-
cepcji oraz umozliwiajacej realizacje dzialajacych na wyobraznie dzwie-
kowych eksperymentow. Te ostatnie natomiast stanowig niewyczerpane
zrodlo pomystow na przyblizanie muzyki najmlodszym stuchaczom. W ka-
talogu tworczosci Zielinskiej mozna wiec znalez¢ szereg tytutow stworzo-
nych z mysla o tak wymagajacej grupie odbiorcow, jaka sa dzieci.

Pierwsza instalacja Zielinskiej — Musique d ameublement — powstata
w 1986 roku, natomiast w 1988 kompozytorka stworzyta Muzeum dzwie-
ku— projekt o charakterze edukacyjnym, w ramach ktorego prezentowany

Lidia Zielinska, Motetus universalis — opis instalacji autorstwa kompozytorki.

6 Na upowszechnienie zagadnien zwigzanych z pejzazem dzZwiekowym wsrdd polskich
odbiorcow istotny wptyw wywart wspottworzony przez Zielinska w latach 9o. xx wieku
kwartalnik ,,Monochord”.

117



118

AU AW R

MARTA DZIEWANOWSKA-PACHOWSKA

byt szereg instalacji dzwigkowych w kilku pomieszczeniach?. W dorobku
Zielinskiej znajduje si¢ kilkanascie instalacji, a takze szereg performan-
ce’6w8 oraz utwordw intermedialnych trudnych do jednoznacznego skla-
syfikowania, plasujacych na granicy roznych gatunkow, miedzy innymi®:

. Musique d'ameublement, instalacja interaktywna (1986),

. Muzeum dzwigku, ,zywa” instalacja dla dzieci (1988),

. Muzyka potencjalna [nr 1]. Spiskowa teoria dZwigku, instalacja (1988),
. Projekt dla kovica korytarza, instalacja (1994),

. Bukiet z jarzyn, audio-instalacja interaktywna (1997),

. Motetus universalis (Muzyka potencjalna nr 2), instalacja (1997),

Jezeli nie zaznaczono inaczej, wszystkie informacje dotyczace poszczegolnych instalacji

i projektow pochodza z korespondencji prowadzonej z kompozytorka we wrzeéniu 2021

roku i materiatow z jej domowego archiwum.

Zgodnie definicja zaproponowana przez Monike Jadzinska, ,«instalacja» to termin odno-
szacy si¢ do roznego rodzaju prac, projektow, ktorych cecha wspolna jest taczenie roznych

form, mediow, obiektow [...], nowych technologii [...], jak rowniez wykorzystanie prze-
strzeni, miejsca oraz elementow sensualnych tworzgcych swoista jednos¢ z elementami

materialnymi” (M. Jadzinska, ,, Duze dzielo sztuki’..., op. cit., s. 95). Jedna z istotnych cech

sztuki instalacji jest performatywnosc¢, a wigc nastawienie na dziatanie w obrebie zapro-
ponowanego przez artyste srodowiska. W przypadku performance’ 6w mamy natomiast

do czynienia z takimi dziataniami artystycznymi, ktore ,,performer wykonuje zaréwno

przed publiczno$cia, jak i przed sobg samym” (Jacek Wachowski, O performatywnosci

sztuk performatywnych, w: Zwrot performatywny w estetyce, red. Lilianna Bieszczad, Kra-
kow 2013, 5. 18). Artysta wykorzystuje zatem najczesciej wiasne ciato jako narzedzie od-
dzialtywania na odbiorce. Rozrdznienie tych gatunkow nie zawsze jest oczywiste, gdyz

instalacje moga stanowi¢ przestrzen realizacji performance’ 6w.

Poza wymienionymi sama kompozytorka —w korespondencji z autorka artykutu z wrze-
$nia 2021 roku — wérod dziatan instalacyjnych i im pokrewnym wskazata takze: Sztucz-
ny kult natasme magnetofonowa, tasme wideo, neony i obiekty plastyczne (1985), Seans

(projekt multimedialny na tasme, kamere wideo i rysujace dzieci, 1986), Heldenleben.
Podstuchane, podpatrzone, kompozycja na tasme audio, tasme wideo i teatr cieni (1986~
1987), To samo, performance na 10 magnetofonow kasetowych i 45-metrowy wyrob dzie-
wiarski w kolorze MPO orange (1988), Gtosy, wideo-performance (1992), Szkic z natury,
spektakl multimedialny (2002), Ze szkicownika 2, spektakl multimedialny (2003), Otwirz

uszy! Otworz oczy!, miniatura audiowizualna dla dzieci na skrzypce, brzmienia elek-
troakustyczne i obrazy stereoskopowe (2006), Muzyczne pejzaze, performance multi-
medialny na 8-12 muzykow, elektronike, wideo i dziecigcg publiczno$é (2011), Na polu,
minispektakl (2011). Objeto$¢ i zakres niniejszego artykutu nie pozwala na analize i omo-
wienie przynaleznosci gatunkowej wszystkich wymienionych dziel.
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. Alles gab’s schon mal / Wszystko juz bylo, instalacja audiowizualna (2006),
. Lutostawski DIv, instalacja i flash mob (2013),
. Plasterki muzyki, instalacja interaktywna dla dzieci i dorostych (2013),

Looks Chinese, sounds Polish, instalacja oktofoniczna (2013),
Polish Sonorities, instalacja oktofoniczna (2014).

Kazda z realizacji (niekiedy ta sama instalacja byta prezentowana wie-
lokrotnie i dostosowywana do nowych warunkow) niesie inne wartosci
i budzi rézne skojarzenia, wymaga od odbiorcy szczegdlnego rodzaju ak-
tywnosci, pobudza do samodzielnego ksztaltowania odbioru i budowania
znaczen. Niektore tytuly wprost wskazujg na zrodta inspiracji (jak choc¢by
Musique d ameublement, bezposrednio odwotujaca sie do tworczosci Erika
Satie, czy Lutostawski DIY), inne zas — na pozOr abstrakcyjne — znajduja
swoje wyjasnienie w budowie lub sposobie funkcjonowania obiektu. Jak
juz zostalo wspomniane, wazng przestrzenig dziatan Lidii Zielinskiej jest
tworczosc skierowana do dzieci i mlodziezy. W znacznej czesci wyzej wy-
mienionych instalacji (poz. 1., 2., 3., 6., 7., 9.) kompozytorka wskazywata
najmlodszych jako grupe docelowg uczestnikow. W artykule zostang omo-
wione dokladniej wybrane instalacje, wdrazajace odmienne podejscia do
roli odbiorcy, a tym samym — roznorakie poziomy jego zaangazowania.

Jak zauwaza Krzysztof Szwajgier, aspekt brzmieniowy w tworczosci
Zielinskiej eksplorowany jest w dwdch zakresach — pod wzgledem har-
monicznym oraz zrodtowym©. Doskonalym przykladem drugiego z wy-
mienionych zakresow jest instalacja Muzyka potencjalna. Spiskowa teoria
dzwigku z 1988 roku — dzielo na pozor pozbawione warstwy akustyczne;.
Zgodnie z odkompozytorskim opisem instalacja moze zostac zrealizowa-
na na dwa sposoby — zbudowana z prawdziwych instrumentow (nieko-
niecznie sprawnych) i naturalnej wielkosci obiektow (ready-mades) lub ja-
ko ,,zminiaturyzowany model zamkniety w przezroczystej obudowie” 11,
Obydwie wersje taczy zasada konstrukeji przedmiotow:

Krzysztof Szwajgier, Muzyczne archipelagi Lidii Zielitiskiej, nota programowa do plyty
Muzyka polska dzisiaj. Portrety wspétczesnych kompozytoréw polskich — Lidia Zieliriska,
PRCD 1742, 8. 5.

Lidia Zielinska, Muzyka potencjalna [nr 1]. Spiskowa teoria dZwieku — opis instalacji otrzy-
many od kompozytorki.
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Wszystkie one [obiekty — MD-P] potaczone sg misterng siecig linek, ktdrej
poczatek stanowi ,,zawleczka od granatu”, a po drodze umieszczone sg rozne
mechanizmy wyzwalajace dzwiek z instrumentéw. Tak wiec gdyby szarpna¢
zawleczke, to pidrko na linie uruchamia strune harfy, wychylenie tej struny po-
woduje skok mioteczka fortepianowego, ten z kolei naciaga proce, z ktorej pada
strzal w $rodek gongu — i tak dalej. Szczegoty zaleza od rodzaju instrumentow,
jakie sie uda pozyskac¢ na miejscu.

Zawleczka oczywiscie nie zostanie fizycznie uruchomiona, stuzy jedynie do
wyzwolenia dzwigkowej wyobrazni widza. Cala akcja fizycznie trwataby minu-

te, natomiast jej ogladanie i analizowanie trwa nieco dtuzej, zawiera tez pewne

momenty humorystyczne 2.

Istota tej instalacji nie sa konkretne przedmioty utozone w odgdrnie
ustalony sposob czy wydobywajace okreslone dzwigki, co odroznia prace
Zielinskiej od rzezby, nadajac jej jednoczesnie tymczasowy, ulotny charak-
ter. Kluczowy jest natomiast modus operandi, prowadzacy do wywotania
aktu tworczego u odbiorcy, pobudzenia dzwigkowej wyobrazni, ,,ustysze-
nia” brzmien bez ich realnego wywotywania. Warto zwrdci¢ uwage tak-
ze na zwiazek kazdej realizacji z miejscem, w ktdrym nastepuje jej pre-
zentacja — obiekty za kazdym razem sg pozyskiwane na nowo, w pewien
sposob zostaja zatem powigzane z okreslong przestrzenia, czasem oraz
srodowiskiem spotecznym. Rolg odbiorcy jest aktywna percepcja, stworze-
nie sobie wyobrazenia dzwigkowego. ,,Uslyszenie” sekwencji poszczegol-
nych brzmien daje takze, w pewnym stopniu, mozliwo$¢ zblizenia si¢ do
warsztatu pracy Zielinskiej, u ktorej —jak sama podkresla — proces kom-
ponowania odbywa sie ,w glowie”, a zapis czy rejestracja sg juz czynno-
$ciami czysto fizycznymi, zwienczeniem pracy nad projektem?3. Muzyka
potencjalna jest zatem swoista partytura, w ktdrej zamiast zapisu nutowego
wykorzystane zostajg odpowiednio utozone i potaczone ze sobg obiekty.

O ile w przypadku Muzyki potencjalnej zadaniem odbiorcy jest odkry-
cie brzmienia ukrytego w przedmiotach i wyobrazenie go sobie, o tyle

Ibidem.

Lidia Zielinska, Podroze podtrzymujg maj stan zachwytu nad swiatem, w: Agnieszka Le-
wandowska-Kakol, Dzwigki, szepty zgrzyty. Wywiady z kompozytorami, Warszawa 2011,
S. 154.
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w Projekcie dla korica korytarza (1994) uczestnik otrzymuje mozliwos¢ re-
alnego wyzwolenia dzwigkow poprzez poruszanie si¢ wsrod zawieszonych
»instrumentdw”. Zostaje wiec zaproszony do ruchu w zaciemnionej prze-
strzeni, w ktorej obiekty niczym stalaktyty zwisajg z sufitu. Sg umieszczone
na tyle blisko siebie, ze nie ma mozliwosci, by poruszac si¢ w wyznaczonej
przestrzeni bez potracenia ich, a wiec bez wywotania brzmienia. Obec-
nosc¢ odbiorcy jest konieczna dla uruchomienia instalacji, przy czym tym
razem ksztaltuje on brzmienia styszalne takze dla siebie i innych. Przeby-
wanie kilku 0sob we wskazanej przestrzeni powoduje powstawanie wspot-
brzmien. Instalacja bedaca przestrzennym instrumentem moze zachgcaé

zatem do gry solo, jak i w zespole.

W zupelnie inny sposob zwiazek dzwieku i przestrzeni wyglada w in-
stalacji Wszystko juz byto, zaprezentowanej po raz pierwszy w listopadzie
2006 w Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe. Prezenta-
cji warstwy brzmieniowej towarzysza trojwymiarowe obrazy, do ktorych
obejrzenia niezbedne jest wykorzystanie czerwono-cyjanowych okularow.
Projekcja oryginalnej, 12-kanalowej, wersji odbyta si¢ w specjalnie zbu-
dowanym okraglym tunelu (wejscie i wyjscie s w tym samym miejscu),
w ktorym rozmieszczono sze$¢ ekranow i glosnikow. W tej wersji uczest-
nicy poruszajg si¢ wewnatrz tunelu, kilkukrotnie mijajac znajdujace si¢ to
po prawej, to po lewej stronie ekrany i glosniki bedgce zrodtami dzwigku.
Istnieje takze mozliwo$¢ zajecia miejsca siedzacego obok tunelu i przystu-
chiwania si¢ sttumionym odgtosom wydobywajacym si¢ z wnetrza kon-
strukeji (percepcja bez warstwy wizualnej). Omawiana instalacja byla tez
pokazana w bardziej ,kameralnej” wersji, w grudniu 2007 roku w Zamku
Ujazdowskim w Warszawie, przy uzyciu trzech ekranow, rozwieszonych na
trzech $cianach pomieszczenia, i szesciu gtosnikow (po dwa przy kazdym
ekranie). Uczestnicy zaopatrywani byli w okulary przy wejsciu do pomiesz-
czenia, a nastepnie zajmowali miejsca siedzace na srodku pomieszczenia,
pomiedzy ekranami.

Chociaz uczestnik nie ma wplywu na ksztalt wezesniej przygotowa-
nych warstw wizualnej i akustycznej, to charakterystyczny dla form in-
stalacyjnych warunek jego obecnosci w przestrzeni pozostaje spetniony
w obydwu opisanych przypadkach. W pierwotnej wersji kluczowy jest ruch
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w przestrzeni, przemieszczanie si¢ widza miedzy ekranami i glosnikami
poprzez zataczanie kolejnych kregdw az do momentu, gdy okazuje sie, ze
»wszystko juz byto”. Natomiast w pozbawionej elementu ruchu wersji ,,ka-
meralnej” odbiorca w istocie nadal ,przemieszcza sie” — choc juz nie-
koniecznie fizycznie — pomiedzy ekranami i zrodtami dzwieku. Do nie-
go nalezy decyzja, na ktory obraz i na ktore dzwieki w danym momencie
zwroci uwage, w jaki sposob uksztattuje wlasng wersje utworu. Wszystkie
brzmienia sa zaczerpniete z natury — skojarzenia z konkretnymi sytuacja-
miiwydarzeniami sa w takim przypadku nieuniknione i pozostaja indywi-
dualne. Kompozytorka zacheca tym samym do bacznego przygladania si¢
i przystuchiwania si¢ otaczajacej przestrzeni, uwaznosci na nig, odkrywa-
nia ukrytego w niej pigkna. We wprowadzeniu do instalacji przeznaczo-

nym dla dzieci zauwaza, ze

[...] wigkszos¢ wynalazkow to odkrycia. Przyroda podsuwa wiele wzoréw do na-
$ladowania. [...] Wystarczy patrzec i dostrzega¢. Obrazy i dzwieki w tym utwo-
rze wszystkie pochodzg z natury. Nawet jesli wydajg sie dziwne, to zaden z nich
nie jest sztuczny. Przyroda sama podsuwa pomysty, tylko przysun ucho troche
bliZej. A jesli mimo to nie styszysz, jak rosnie trawa, uzyj Twojej wyobrazni. Tak
zaczynaja wszyscy wynalazcy14.

Dla samej kompozytorki dzwieki natury sg niewyczerpana inspiracja,
a kolekcjonowanie ich podczas podrozy stanowi jeden z waznych elemen-
tow jej warsztatu. Nagrane dzwieki zamieszcza we wlasnym archiwum,
dla ktorego stworzyta specjalny system katalogowania 5 — na potrzeby
poszczegdlnych utworéw wybrane nagrania sg przez nig poddawane do-
wolnym przeksztalceniom. Jesli wezmiemy pod uwage nature ludzkiej per-
cepcji, zdominowana przez zmyst wzroku, to tego typu zacheta do stu-
chania swiata wydaje si¢ szczegodlnie istotna, a formy instalacyjne moga
pelni¢ wazna role w uswiadamianiu o istocie dzwieku w swiecie i o tym,
jakie roznorodne znaczenia moze on ze soba nie$c.

Lidia Zielinska, Wszystko juz byto — opis instalacji autorstwa kompozytorki.

Por. L. Zielinska, Podroze podtrzymujg..., op. cit., s. 143.

Por. Andrzej Klawiter, Anna Preis, Styszqc cztapigcego grubasa. O tym, jak postugujemy sie
stuchem w 2yciu codziennym, w: Stuchawy. Projektowanie dla ucha, red. Katarzyna Krako-
wiakiin., Warszawa 2009, S. 41-42.



17

Przez zabawe ku 2rodtom dzZwigkow

Instalacja, ktora stanowi w pewnym stopniu kontynuacje dziatan ma-
jacych na celu zaproszenie do odkrywania dzwigkow dostepnych wokot
nas sg Plasterki muzyki (2013), stworzone we wspoOtpracy z Zyta Kaleta oraz
Rafatem Zapalg. Tym razem kompozytorka odwotuje si¢ do formy inter-
aktywnego obiektu, ktory umozliwia jednoczesne zaangazowanie i inte-
gracje zmystow stuchu, wzroku i dotyku. Premiera instalacji odbyta si¢
w 2013 roku w ramach programu Mata Warszawska Jesieri, w Swigtyni Sy-
billi w Eazienkach Krdlewskich, nastepnie praca zostata pokazana podczas
43. Miedzynarodowego Festiwalu Poznanska Wiosna Muzyczna. Druga
prezentacja zostata wzbogacona o elementy dajace ,,dzieciom warunki do
podejmowania swiadomych prob komponowania wtasnych «utworow»,
z elementdw muzycznych zaprojektowanych przez kompozytorke” 7.

Instalacja ma ksztatt dos¢ duzego kubika, ,,stoliczka” w formie sze$cianu,
z umieszczong wewnatrz lampa, ktora podswietla bryte od srodka. Na jego
blacie znajduje si¢ szes¢ elementow o roznych ksztattach i fakturach: kawa-
tek futerka, trojkatne lusterko, linia poprowadzona po wypuktych kropkach,
ukladajaca sie w spirale, kwadraty i prostokaty w wypukte kropki, utozone
obok siebie niczym kostki domina, podtuzny ksztalt z wezykiem w srodku,
o szorstkich, wlochatych konturach, oraz ,,plame” umieszczong na krawe-
dzi plaszczyzny, przypominajacg ,,zaciek” pokryty wzorem w krate. Do kaz-
dego z przedmiotow przyporzadkowane sg wczesniej przygotowane przez
kompozytorke probki dzwiekowe. Dotknigcie danego elementu uruchamia
okreslong sciezke dzwigkoway, ktorej nie da si¢ zatrzymac¢ — trwa ona tyle,
na ile zostala zaplanowana. Niektore fragmenty sg kilkusekundowe, inne
trwaja nawet ponad minute, zachecajac do tego, by podczas ich brzmienia
mozna byto uruchomi¢ dodatkowe dzwieki przez dotkniecie innego elemen-
tu. W ten sposob mozna utworzy¢ gestsza strukture harmonicznag.

Kompozytorka przygotowala do tego projektu trzy rozne zestawy
brzmien, umozliwiajac w ten sposob kreacje roznorakich przestrzeni dzwig-
kowych. Kazdemu ksztaltowi sg zatem przypisane trzy rozne sciezki dzwie-
kowe, pochodzace z odmiennych srodowisk: ze swiata przyrody, z odgtosow

20. Biennale Sztuki dla Dziecka, http://old.csdpoznan.pl/20-biennale-sztuki-dla-dziecka
[dostep: 15.02.2022].
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elektronicznych urzadzen stosowanych w zyciu codziennym (co mozna
okresli¢ jako elektroniczne $mietnisko) i z brzmien elektroakustycznych.
Choc¢ odbiorca ma w danym momencie do dyspozycji tylko szesc figur, pod
ktdrymi kryja si¢ brzmienia pochodzace z jednej z trzech ww. grup, to re-
pertuar srodkow, ktore mogg by¢ wykorzystane do uksztaltowania wlasnej
kompozycji, jest dos¢ szeroki i zroznicowany. Z jednej strony wrazliwo$¢ na
dzwieki pogtebiana jest poprzez budowanie skojarzen miedzy sferg wizual-
na, dotykowa i stuchowa, z drugiej — skojarzenia te sa rozne, w zaleznosci
od tego, czy bierzemy pod uwage odglosy pochodzace z natury, czy te cha-
rakterystyczne dla sonosfery zdominowanej przez ludzi, czy te ksztalttowa-
ne na potrzeby muzyki elektroakustycznej. Na przyktad sciezka dzwiekowa
pochodzaca ze swiata przyrody, przypisana do mi¢kkiego futerka, zawiera
odglosy wydawane przez dzikie zwierzeta przy strumieniu. Natomiast gdy
w instalacji uruchomione sg brzmienia pochodzgce z muzyki elektroaku-
stycznej, wowczas ten sam futrzasty element powigzany jest z liryczna
melodig na tle do$¢ nieprzyjemnego odglosu sprzegania zle ustawionych
urzgdzen naglasniajgcych. Dotkniecie ksztaltu spirali wywotuje odglosy la-
su z szumem drzew i $piewem ptakow (w srodowisku przyrodniczym) lub
odglosy szlifowania rznych powierzchni (na ,elektronicznym $mietnisku”).
We wszystkich przestrzeniach, z ostrym i raczej nieprzyjemnym dzwiekiem
zestawione jest trojkatne lusterko — czy to ze skrzekliwym odglosem wy-
dawanym przez jakie$ zwierze, czy z dzwigkiem tarcia powierzchni gietkiej
blachy, czy tez z sygnalem przychodzacej wiadomosci sMs.

W przypadku Plasterkéw muzyki to odbiorca ksztattuje dzwiekowa rze-
czywistosc z przygotowanego wczesniej materiatu, decyduje tez o czasie
trwania kreowanego przez siebie utworu (poszczegdlne $ciezki moga by¢
uruchamiane wielokrotnie badz wcale) i zageszczeniu brzmien (mozliwo$é
jednoczesnego uruchomienia odgloséw przypisanych do réznych ksztat-
tow). Zgodnie z intencja kompozytorki ,,mozemy na tym «instrumencie»
grac byle jak, chaotycznie. Ale jesli odrozniamy sze$¢ brzmien, mozemy
przeciez zagrac, stworzy¢ wlasna kompozycje o charakterze na przyktad
lirycznym albo dramatycznym”18.

18 Lidia Zielinska, Plasterki muzyki — opis instalacji otrzymany od kompozytorki.
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Atrakceyjny ksztalt i prostota dziatania zachecajg najmtodszych do
eksperymentow, dajgc jednoczesnie mozliwosc ksztalcenia kreatywno-
$ciiuwagi. Podobnym zainteresowaniem dzieto moze cieszy¢ sie wsrod
dorostych. Tak jak w przypadku wczesniejszych instalacji, jednym z celow
Plasterkow muzyki jest uwrazliwienie na otaczajace cztowieka dzwigki, za-
checenie do uwaznego ich postrzegania i oceny. Pobudzanie do kreacji od-
bywa si¢ w atmosferze zabawy, ktora jest zachowaniem szczegdlnie sprzy-
jajacym uczeniu si¢. Czesciej bowiem niz codzienne okolicznosci, jak pisze
James E. Gordon, ,,zabawa [...] wpisuje si¢ w te znaczenia, ktore wiaza sie
z doswiadczeniem i ktdre dobrze zapamietujemy”1°.

O ile zabawa stanowi dos¢ naturalny sposob nawigzywania relacji
z dzie¢mi, o tyle wykorzystanie jej elementow w dzietach skierowanych
stricte do dorostego odbiorcy wymaga siegniecia po nieco inne narzedzia.
Dobrym przykladem jest wykorzystanie zjawiska flash mob — sytuacji po-
legajacej na wykonywaniu wezesniej zaplanowanych czynnosci w okreslo-
nym miejscu i czasie przez grupe¢ cz¢sto nieznajomych, ale umowionych
ze sobg wezesniej 0sob, ktore po zakonczeniu akgji rozpierzchaja sie w ttu-
mie, jak gdyby nigdy nic2°. Jest to rodzaj rozrywki, ktdry z jednej strony
stanowi ekscytujace wyzwanie dla grupy zaangazowanej w organizacje
wydarzenia, a z drugiej — jest atrakcyjne takze dla osob ,,niepoinformo-
wanych”, zaskoczonych niecodzienng sytuacja. Elementy takiego dziata-
nia Lidia Zielinska wykorzystata w instalacji Lutostawski DI, zaprezento-
wanej po raz pierwszy w Pekinie podczas Miedzynarodowego Festiwalu
Musicacoustica Beijing w pazdzierniku 2013 roku, a nastepnie w kwietniu
2014 w Polsce. Dzielo realizowane jest w dwoch formach —jako instalacja
oraz flash mob. W Polsce Lutostawski DIy jako instalacja dzwigkowa sen-
su stricto ,witala” gosci przybylych na koncerty odbywajace sie podczas
22. Swietokrzyskich Dni Muzyki. W foyer kieleckiej filharmonii rozsta-
wione zostaty glosniki, z ktorych wydobywalty si¢ charakterystyczne

James E. Gordon, Swiat zabaw. Narodziny nowego wicku ludycznego, przekt. Olga Kacz-
marek, Warszawa 2011, s. 21.

Zob. Flash mob, w: Dobry stownik, https://dobryslownik.pl/slowo/flash+mob/222070/
[dostep: 30.06.2022].
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motywy z Koncertu wiolonczelowego Witolda Lutostawskiego — oryginal-
nie rozpisane na trzy trabki. Jest to jeden z utwordw, w ktorych kompo-
zytor wykorzystat technike aleatoryzmu kontrolowanego. Instalacja da-
watla mozliwos¢ zapoznania sie z tg technika kompozytorska w sposob

praktyczny — nie tylko ze wzgledu na odtwarzanie poszczegdlnych mo-
tywow na kilku réznych glosnikach rozstawionych przy wejsciu do bu-
dynku, ale takze dzigki mozliwosci pobrania przez odwiedzajacych partii

jednej z trzech trabek w formie dzwonka na komorke. W ten sposob stu-
chacze, ktorzy sciagneli dzwonki, mogli uczestniczy¢ w swoistym flash

mobie i stac si¢ wykonawcami fragmentu dzieta Lutostawskiego — czy to

poprzez wspotdziatanie z innymi wyposazonymi w dzwonki uczestnika-
miwydarzenia, czy tez poprzez interakcje z dzwickami wydobywajacymi

sie z glosnikow. Znow zabawa postuzyta nauce — tym razem poszerzajgc

wiedze melomandw z zakresu wspotczesnych technik kompozytorskich

oraz tworczosci jednego z czotowych polskich tworcow. Jak zaznacza Zie-
linska w opisie instalacji:

Sekwencje muzyczne sa tak przygotowane, aby ich wspolne granie zachowywa-
to intencje Lutostawskiego. Mozna je inicjowaé i wspdlnie odtwarzaé zardwno
w przestrzeniach Filharmonii, jak i w dowolnym innym miejscu, gdzie spodzie-
wamy si¢ spotkaé nieznajomych badz znajomych melomanéw?22.

Instalacja — poza aspektem edukacyjnym i ludycznym — pelnita wigc
takze role spoleczng, zachecajgc uczestnikow festiwalu do nawigzywania
wiezi, rozmowy i wspolnego dzialania.

Idea uwrazliwiania odbiorcow na pejzaz dzwiekowy, ktory, podobnie
jak wytwory kultury, moze by¢ traktowany jako swoiste dobro narodo-
we, godne upowszechniania i promowania za granica, jest stale obecna
w tworczosci Lidii Zielinskiej — bez wzgledu na to, do jakiej grupy wieko-
wej odbiorcow dane dzieto jest kierowane. Podczas wspomnianych festi-
wali w Pekinie i Kielcach obok instalacji Lutostawski DIy prezentowana by-
fa instalacja funkcjonujgca w Chinach pod tytutem Looks Chinese, Sounds

21 Lidia Zielinska, Lutostawski DIy — opis otrzymany od kompozytorki.
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Polish (2013), w Polsce zas jako Polish Sonorities (2014) ?2. Z jednej strony
wowczas projekt Lutostawski DIy przyblizal obcokrajowcom postac i dzie-
to polskiego mistrza, a z drugiej — instalacja Looks Chinese, Sounds Polish /
Polish Sonorities prezentowata brzmienia charakterystyczne dla polskiego
srodowiska dzwiekowego. W realizacji pekinskiej osiem gltosnikow, z kto-
rych ,wydobywa si¢ przestrzenny soundscape, zmieniajacy si¢ w ciagu
80 minut (z mozliwo$cig zapetlenia w nieskonczonosé)” 23, zostalo rozsta-
wionych w foyer sali koncertowej, znajdujace;j si¢ ,,w zabytkowym budyn-
ku o chinskiej tradycyjnej architekturze i zdobnictwie [...], stawiajac w opo-
zycji elementy wizualne i audialne”2+. W oryginalnym ksztalcie instalacja
zostala zatem przygotowana specjalnie dla konkretnego pomieszczenia/
otoczenia, spelniajac zalozenia sztuki site-specific. W przypadku drugiej
oraz kolejnych prezentacji — juz pod zmienionym tytutem — planowane
miejsce realizacji nie bylo juz przez kompozytorke traktowane jako ele-
ment instalacji. Przygotowany przez niag materiat brzmieniowy nawiazuje
w roznym zakresie do dzwigkdw, ktdre mozna ustyszec¢ w Polsce — w oto-
czeniu natury, na wsi oraz w miescie. Jak podkresla Zielinska, ,,wszystkie
brzmienia maja charakter kontemplacyjny, nieinwazyjny. Nie sg dokucz-
liwe, nie przeszkadzaja innym aktywnosciom odbywajacym si¢ w sasied-
nich przestrzeniach”25.

Odbiorca porusza si¢ pomiedzy brzmieniami, zblizajac si¢ fizycznie do
wybranego zrodta dzwieku badz mentalnie zwracajgc baczniejszg uwage
na wybrane fragmenty. Ci, ktorzy w Polsce mieszkaja lub w niej byli, roz-
poznaja charakterystyczne odglosy, jak hejnat mariacki czy stukot doroz-
ki na bruku, spiew ptakow czy bicie dzwonow. Ci, ktorzy Polski nie znaja,
maja okazje poznac jej sonosfere, wspotkreowana przez charakterystycz-
ne odglosy. Instalacja stanowi odzwierciedlenie podstawowe;j idei ekologii

Polish Sonorities to pod wzgledem dzwigkowym ta sama instalacja, co Looks Chinese,
Sounds Polish — zmiana tytulu wynikata ze zmiany okoliczno$ci prezentacji.

Opisy instalacji otrzymane od kompozytorki.

Ibidem.

Ibidem.

127



128

26

MARTA DZIEWANOWSKA-PACHOWSKA

akustycznej26 —jest probg pokazania naturalnego srodowiska dzwigkowego
codziennosci jako muzyki.

Przyblizenie wybranych projektow instalacyjnych autorstwa Lidii Zie-
linskiej ksztaltuje obraz kompozytorki swiadomej otaczajacego ja pejza-
zu dzwickowego, potrafiagcej go wykorzysta¢ do celow artystycznych, ale
takze zwracajacej uwage na jego potencjal w kontekscie ksztaltowania
postaw spotecznych. W poszczegdlnych pracach eksploruje ona réznora-
kie mozliwosci, jakie niesie ze soba forma instalacji dzwigkowe;j. Jej dzie-
ta tego typu w roznym stopniu angazujg odbiorcow — moga opierac sie
na zalozeniu wyobrazenia dzwigku (Muzyka potencjalna), w zaleznosci
od wersji zaktada¢ ruch w przestrzeni lub zachecac do kierowania uwa-
gi wedlug wlasnego uznania na wczesniej przygotowane $ciezki dzwie-
kowe (Wszystko juz byto, Looks Chinese, Sounds Polish / Polish Sonorities),
moga takze wymagac aktywnego dziatania w celu wydobycia dzwigkow
iuksztattowania wtasnych muzycznych kreacji (Projekt dla kovica korytarza,
Plasterki muzyki, Lutostawski DIv). Wspomniane prace wpisujg si¢ w zakres
inspiracji i zainteresowan Lidii Zielinskiej charakterystycznych takze dla
jej pozainstalacyjnej dziatalnosci (m.in. muzyka elektroakustyczna, ba-
dania nad pejzazem dzwiekowym, zgtebianie natury dzwieku, zaintere-
sowanie zagadnieniami percepcji i obcymi kulturami, a takze dydaktycz-
nym potencjalem tworczosci). Dzigki temu w sposob bardziej ,naturalny”
kwalifikowane by¢ moga jako utwory muzyczne. Jednoczesnie instalacje
dzwickowe Zielinskiej doskonale realizuja zalozenia nurtu sztuki instala-
cyjnej, w szczegdlnosci zas nierozerwalnos¢ zwiazku przestrzeni i obec-
nosci. W kazdej z przedstawionych w artykule sytuacji artystycznych nie-
zbedne jest zaangazowane uczestnictwo odbiorcy, ktore daje szanse na
wielozmystowe doswiadczenie dzwigku, przestrzeniiwtasnego ciata oraz
na wypelnienie tworczych zalozen dzieta — czy to przez zabawe, czy przez
glebokie wnikanie w istote, jakos¢ i zrddto brzmien.

Por. Maksymilian Kapelanski, Narodziny i rozwdj ekologii akustycznej pod banderg szkoty
pejzazu dZwigkowego, ,Muzyka” 2005 nr 2, s. 109.
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Alles gab’s schon mal / Wszystko juz byto;

Looks Chinese, Sounds Polish;

Lutostawski DIY;

Motetus universalis;

Muzyka potencjalna [nr 1]. Spiskowa teoria dzZwicku;
Polish Sonorities;

Plasterki muzyki.
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Przez zabawg ku zrédtom dzwigkéw —
przyczynek do badan instalacji dZwigko-
wych w tworczosci Lidii Zieliniskiej

Instalacje dzwigkowe sa obecne w muzy-
ce polskiej od lat 60. xx wieku, kiedy to
swoje pierwsze kompozycje przestrzenno-
-muzyczne zaprezentowal Zygmunt Krau-
ze. Cho¢ innowacyjne dziatania Krauzego
dos¢ dtugo nie znajdowaty nasladowcow
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ABSTRACT

Through Play to Sound Sources — A Contri-
bution to Research of Lidia Zieliriska’s Sound
Installations

Sound installations have been present in
Polish music since the 1960s when the first
“spatial-musical compositions” were pre-
sented by Zygmunt Krauze. His innovative
activities hadn’t found followers in the Pol-
ish musical community for quite a while,



w polskim $rodowisku muzycznym, to juz
w latach 8o. zainteresowanie kompozyto-
réw formami multimedialnymi, angazu-
jacymi odbiorcow do aktywnego uczest-
nictwa, znacznie wzrosto. Wsrod tworcow,
ktorzy dostrzegli muzyczny potencjat
nowej formy sztuki znalazia si¢ Lidia Zie-
linska — chetnie eksplorujaca mozliwosci
sonorystyczne zardwno instrumentow
tradycyjnych, jak i elektroakustycznych.

W kontekscie ksztattowania jej indywidual-
nego jezyka kompozytorskiego wazna role
odegrato takze poznanie idei gloszonych
przez Raymonda Murraya Schafera, spo-
tkania z kanadyjskim kompozytorem oraz
upowszechnianie jego mysli w polskim $ro-
dowisku. Waznym nurtem jej tworczej ak-
tywnosci sg takze dziatania skierowane do
dzieci. Wszystkie wymienione aspekty wi-
doczne sa w jej instalacjach, ktore —zgod-
nie z zatozeniami kukasza Guzka, badacza
sztuki XX i XX1 wieku — nierozerwalnie
facza w sobie zagadnienia przestrzeni
iobecnosci. Pod wzgledem brzmieniowym
projekty te stanowig spojng cato$c z poza-
instalacyjna tworczoscia Zielinskiej, be-
dac przestrzenig eksplorowania zagadnien
zwigzanych z istota i zrddtami dzwieku,

a takze ekologia akustyczng. W artyku-

le zostaja doktadniej opisane nastepuja-

ce instalacje dzwigkowe Lidii Zielinskiej,

z uwzglednieniem ich zatozen kompozy-
torskich i sposobu realizacji elementow
charakteryzujacych formy instalacyjne:
Mugzyka potencjalna [nr 1]. Spiskowa teoria
dzwigku (1988), Projekt dla kovica korytarza
(1994), Alles gab’s schon mal / Wszystko juz
byto (2006), Lutostawski DIy (2013), Plaster-
ki muzyki (2013), Looks Chinese, Sounds Po-
lish (2013) oraz Polish Sonorities (2014).

stowa kLuczowe Lidia Zielinska, insta-
lacje dzwigkowe, tworczosé¢ dla dzieci,
ekologia akustyczna

Przez zabawe ku z2rodtom dzwigkow

but in the 1980s composers started to be
more and more interested in multimedia
forms engaging recipients into an active
participation. Among these artists was
Lidia Zielinska—a composer willingly
exploring the sonoristic possibilities of
both traditional instruments and electro-
acoustic ones. A big importance into the
formation of her individual composition
language was getting familiar with Ray-
mond Murray Schafer’s ideas, meetings
with this Canadian composer and promot-
ing his thought into the polish communi-
ty. An important current of her creative
activities were also the actions focused

on children. All these mentioned aspects
can be seen in her installations that—ac-
cording to the assumptions of Eukasz
Guzek, a researcher of 20" and 21%-centu-
ry art—inextricably combine the questions
of space and presence. In terms of sound,
these projects and not-installation Ziel-
inska’s creations merge into a coherent
whole: a space to explore problems related
to sound’s essence and sources, as well as
acoustic ecology. This article describes

in more detail the following sound instal-
lations of Lidia Zielinska, including their
composition assumptions and way of re-
alizing the elements characterising the in-
stallation forms: Muzyka potencjalna [nr 1].
Spiskowa teoria dZwieku (1988), Projekt dla
kotica korytarza (1994), Alles gab’s schon
mal / Wszystko juz byto (2006), Lutostawski
DIY (2013), Plasterki muzyki (2013), Looks
Chinese, Sounds Polish (2013) and Polish So-
norities (2014).

keyworbps Lidia Zieliniska, sound in-
stallations, works for children, acoustic
ecology
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